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M MUSEO 

LA TERTULIA 


LA COLECCIÓN DEL MUSEO DE ARTE LA TERTULIA 


EL Museo la Tertulia posee una 
colección única, que recoge una 
muestra representativa de las 
principales manifestaciones de 
las artes plásticas del continente 
americano, desde mediados del 
siglo XX hasta nuestros días, e 
incluye obras cruciales dentro de 
la historia del arte colombiano. La 
colección de La Tertulia está com¬ 
puesta por más de 1500 piezas en 
todos los formatos, con una gran 
fortaleza en arte gráfico: dibujo, 
serigrafía, grabado y otros tipos 
de obra múltiple. Además de un 
primer piso dedicado a la relación 
del Museo con lo gráfico, la mues¬ 
tra permanente está agrupada por 
énfasis temáticos en dos grandes 
grupos: en el segundo piso, la 


definición del concepto de lugar y 
territorio a través de sus formas 
de representación (paisaje, ciudad, 
interiores y objetos) y, en el tercer 
piso, la singularidad del cuerpo y 
lo corporal en las prácticas artís¬ 
ticas latinoamericanas (animales, 
máquinas, cuerpo y abstracción). 
De este modo, se recorren las 
distintas maneras en las que los 
individuos se ubican y perciben el 
mundo, buscando así situar al es¬ 
pectador para hacerlo consciente 
de su relación con las obras y su 
entorno. 

Propuesta curatorial del grupo 
"En un lugar de La plástica": 

Nicolás Gómez, Felipe González 
y Julián Serna. 
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Edificio de la Colección 



• Las carteras, bolsos y morrales deben depositarse en la recepción del museo antes 
de iniciar la visita. El Museo no se hace responsable por objetos de valor depositados 
y olvidados en sus instalaciones. 

En las salas los visitantes deben conservar una distancia moderada para apreciar 
mejor las obras de arte. 

• Por razones de preservación, los visitantes deben abstenerse de tocar las obras 
expuestas. 

Por su propio beneficio y el del resto de visitantes procure no utilizar el teléfono 
móvily utilizar un tono de voz bajo para contribuir al clima de tranquilidad y reflexión 
que requiere el disfrute de las obras. 

• Para garantizar el cuidado de las obras, las mascotas no podrán entrar a las salas de 
exposición. Así mismo no se permite el consumo de bebidas o alimentos en tas salas. 

• Se permite la toma de fotografías dentro de la sala, sin el uso de flashes o luces 
que con el tiempo pueden deteriorar las obras. 

• El Museo se reserva el derecho de suspender la visita si no se cumplen los linea- 
mientos contemplados anteriormente. 
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EL ARTE EN 
SU LUGAR 


] Punto Didáctico 




EL ARTE COMO 

EXPERIENCIA 
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PIS01 

Un museo con historia 

1. El intercambio 

2. La obra múltiple 

3. Proyecto invitado 

PISO 2 

El arte en su lugar 

4. El paisaje 

5. La ciudad 

6. Los espacios interiores 

PISO 3 

El arte como experiencia 

7. El cuerpo I 

8. El cuerpo II 

9. Abstracción I 

10. Abstracción II 

11. Las máquinas 

12. Los animales 
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SEXTO GUIÓN DE LA COLECCIÓN PERMANENTE 


La rotación de las salas de exposi¬ 
ción permanente de la Colección del 
Museo La Tertulia busca que el Mu¬ 
seo tenga una estructura constante 
y a la vez dinámica, que se renueve 
y se repiense a partir de la riqueza 
de sus fondos y de los diálogos posi¬ 
bles con otras colecciones. En cada 
montaje se interpretan de una nueva 
manera las nociones que articulan 
la propuesta curatorial, y se esta¬ 
blecen nuevos puentes temporales 
que brindan a los espectadores 
herramientas para ahondar en la 
apreciación de las obras. 


A través de alianzas y unión de 
fuerzas entre instituciones, otras 
colecciones son invitadas a crear 
un contrapunto con la Colección, 
potenciando las interpretaciones 
y las lecturas posibles. En esta 
ocasión, la apuesta curatorial buscó 
integrar obras pertenecientes a la 
colección de la Fundación Arte Vivo 
Otero Herrera (FAVOH), que con 
obras del mismo rango temporal 
de la Colección, enriquece profun¬ 
damente la comprensión del arte 
latinoamericano. 



Emilio Sánchez Una casita al Sol, 1969 
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Sergio Trujillo Magnenat Invierno. 1933 [FAV0H] 


LA COLECCION DE LA FUNDACION 
ARTE VIVO OTERO HERRERA (FAVOH) 


Esta colección es un proyecto fami¬ 
liar de adquisición, conservación y 
estudio de la producción artística 
latinoamericana del transcurso del 
siglo XX, con mayor interés en los 
procesos de consolidación del arte 
moderno. Actualmente, este acervo 
se aloja entre Cali y Málaga, España. 
Además de contar con un diverso 
catálogo de obras, entre las que se 


cuentan paisajes de comienzos de 
siglo XX, ejemplos de la irrupción 
de las vanguardias y la abstracción a 
mediados de siglo y piezas gráficas 
de denuncia social y política. Así 
mismo, esta colección guarda cua¬ 
tro fondos de obra y archivo de los 
artistas colombianos Emma Reyes, 
Pedro Alcántara Herrán, Alberto 
Arboleda y Darío Jiménez. 
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León Ferrari 

Avenida, 1981 


LA CONDICIÓN URBANA 

Las Heliografías de León Ferrari en diálogo con la colección de La Tertulia 
Obras de Ever Astudillo, Francis Bacon y Peter Milton 

"Aveces olvidamos que la ciudad que habitamos está escrita en el lenguaje 
de la arquitectura. Y que además, como suele suceder con la mayoría de 
las creaturas, la ciudad abandona los designios del creador y cobra vida 
propia. León Ferrari escribe, con los códigos del arquitecto, el mundo real 
en que nos han metido urbanistas, constructores y políticos: un caos y un 
laberinto. Pero sólo podemos entender realmente esos signos, si somos 
capaces de cambiar de perspectiva, y nos damos cuenta que cada individuo 
de esos que se ven ¡guales en el plano, en realidad es uno distinto, y en 
cada uno de ellos (de nosotros) habita un mundo.” 

Alejandro Martín, Curador del Museo La Tertulia 
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UN MUSEO 
CON HISTORIA 



2. LA OBRA MÚLTIPLE 
La posibilidad de reproducción múltiple 
caracteriza medios de creación como el 
grabado, la serigrafía, la fotografía y el 
video. En Latinoamérica, especialmente, 
el carácter serial de dichos medios es 
aprovechado para compartir posiciones 
personales sobre las adversidades polí¬ 
ticas y sociales. 



Grupo Grabas 

En 1971, los artistas Sergio Camporeale, 
Delia Cugat, Pablo Obelar y Daniel Zelaya 
abrieron su primera exposición conjunta 
con el nombre de Grabas, en la galería 
Carmen Waugh en Santiago de Chile. Si 
bien nunca escribieron un manifiesto, 
entre 1971 y 1978 se entregaron a una 
actividad intensa e itinerante recorriendo 
varios espacios de Latinoamérica, desa¬ 
rrollando técnicas de grabado e inter¬ 
cambiando con artistas de la región en 
las principales bienales de artes gráficas. 



©Digitalizado por el Museo La Tertulia - Cedoc. 











3. PROYECTO INVITADO 

El Bucle, serie de serigrafías editadas 
por La Silueta 

Obras de Inu Waters, Jim Pluk, Mateo 
Rivano, Powerpaola, Stinkfish yTypozon 

“Invitamos a los artistas a realizar una 
obra gráfica cuyo tema es lo cíclico, lo 
repetitivo o el regreso al mismo punto de 
partida. Cada obra es un políptico de ocho 
partes que están relacionadas entre sí. 
Marcos Barragán, un experto en la técni¬ 
ca que ha impreso desde telas de colchón 
hasta espejos, realizó las serigrafías de 
todas las obras de los artistas en un mes 
aproximadamente. Esquizofrenia, erotis¬ 
mo, tipografía, iconografía, lo místico y el 
ciclo de la vida son algunas palabras que 
pueden dar cuenta de El Bucle." 

La silueta (Andrés Fresneda y 
Juan Pablo Fajardo) 



Mateo Rivano 



Stinkfish 



| 7 
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SU LUGAR 



4. EL PAISAJE 

La geografía es un campo de batalla entre 
la naturaleza salvaje y el impulso orde¬ 
nador humano. El paisaje existe en tanto 
un sujeto apropia el lugar con el uso, la 
mirada, la experiencia o la comprensión. 
Por ejemplo, en el Pacífico colombiano 
bailamos agitando un pañuelo blanco 
en la mano caracterizando el mar en 
medio de la euforia. En la historia del 
arte aparece la línea de horizonte y el 
punto de fuga para indicar profundidad y 
escala, y se describen estados del tiempo, 
condiciones de la luz y de la atmósfera 
y la diversidad de colores y de texturas 
del entorno. 


Gonzalo Ariza 
Aterrizaje sobre Japón [FAVOH] 


Gustavo Zalamea 

Posibilidades de una pera. 
1986 
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5.LA CIUDAD 


Una ciudad puede ser millones de ciu¬ 
dades, de acuerdo a la vivencia de cada 
habitante o visitante. Así mismo, todas 
las ciudades pueden ser la misma ciu¬ 
dad, igualada por la infraestructura, la 
tecnología y las interacciones socio-eco¬ 
nómicas. Cali está rodeada por haciendas 
con cultivos de caña de azúcar, es paso 
obligado de productos que circulan entre 
el Pacífico y el resto del país, y recibe a 
los desplazados de la violencia de toda la 
región. Estas particularidades la hacen 
una ciudad única en el mundo y generan 
un patrimonio material e inmaterial 
mediante el cual interactúa con otras 
grandes capitales culturales. Entre las 
representaciones del paisaje urbano 
hechas en Latinoamérica, se destaca la 
producción de artistas caleños que resca¬ 
tan formas de vida, historias y recorridos 
por su ciudad. 



Pedro Alcántara Herrán 

De la serie Paisajes de Roma. 1962 
IFAVOH] 
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Delia Cugat 

En busca de 
alguien,1982 
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6. LOS ESPACIOS INTERIORES 

Lo urbano desborda los sucesos que ocurren en espacios exteriores. Al 
atravesar cada fachada se descubren historias que, estando enmarcadas 
por las condiciones que impone la ciudad, obedecen también a las volun¬ 
tades y vivencias de los individuos. Como una escenografía de teatro, el 
sentido de un lugar es condicionado por la interacción entre las personas 
que lo frecuentan. Las obras reunidas en esta sección muestran episodios 
que revelan las fronteras entre lo privado y lo público. En espacios como el 
billar, el burdel, el inquilinato, el cine, el bar, el salón de eventos y el hogar, 
ocurren las manifestaciones de deseo y de ocio, de socialización y soledad. 
El artista se muestra como testigo de dinámicas sociales puntuales que 
construyen una experiencia de comunidad. 



Darío Jiménez Juego de dados, 1953 [FAVOH] 
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Maria de la Paz Jaramillo Cada noche un amor. 1980 


n? 
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7. LOS OBJETOS 

A los objetos les asignamos un uso 
específico en nuestras actividades 
vitales y en nuestras rutinas de 
trabajo y de ocio. Consumimos 
objetos para suplir necesidades de 
vida, facilitar acciones de nuestra 
cotidianidad o intervenir en la 
apariencia de nuestros cuerpos y 
de los lugares que habitamos. A 
través del uso y del consumo defi¬ 
nimos nuestra identidad, ya sea en 
la intimidad de nuestros hogares o 
en relación con la vasta oferta del 



Beatriz Daza 

Testimonio de una taza. 
1966 


mercado. Apreciamos, adquirimos 
y damos uso a un objeto porque 
lo consideramos útil, atractivo o 
sencillamente necesario. Cuando 
los artistas abordan una pera, una 
taza de té o una caja de chicles, lo 
hacen porque quieren hacer ver lo 
bella, lo trascendente o incluso lo 
socialmente conflictiva que puede 
ser alguna de estas cosas, aparen¬ 
temente tan banales. 
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Bernardo Salcedo 

Evita e Isabelita. 1976 
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EL ARTE COMO 
EXPERIENCIA 




Enrique Grau Presagio. 1956 [FAVOH] 


8. EL CUERPO I 

Todos somos cuerpo. El cuerpo de un humano es tan similar al de cual¬ 
quier otro que, con una rápida mirada, somos capaces de distinguirlo de 
cualquier otro objeto o ser viviente. Al comer, respirar o dormir, se mani¬ 
fiesta la biología de nuestros cuerpos como factor común. Sin embargo, 
entre nosotros somos capaces de percibir sutiles particularidades que 
diferencian uno y otro cuerpo humano. Cada cuerpo ha vivido una histo¬ 
ria particular que define su diferencia. Cada instante de nuestras vidas y 
cada estado de ánimo solicita una diferente manifestación física a través 
del gesto y la pose. Los artistas se valen de la representación del cuerpo 
para referir los aspectos psicológicos ante las situaciones: el duelo ante 
la muerte, la atracción entre dos personas o la experiencia de lo sagrado. 


©Digitalizado por el Museo La Tertulia - Cedoc. 





9. EL CUERPO II 


El arte multiplica las posibilidades de acción, carácter e identidad del 
cuerpo. Esto se hace visible mediante variaciones técnicas, formales, 
gestuales y emocionales. Alterando la realidad, los artistas hacen visibles 
las condiciones y los elementos que la construyen. Es así como la fragmen¬ 
tación y la deformación del cuerpo puede interpretarse como ejercicio de 
experimentación con la realidad corporal. Entre otras formas de invención, 
vemos ejemplos de artistas que crean engendros inverosímiles o extraordi¬ 
narios y ejemplos de artistas que fusionan objetos domésticos con formas 
humanas para hacer manifiesta nuestra codependencia con los objetos. 
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10. ABSTRACCIÓN I 

Mediante la abstracción, los artistas 
expandieron la concepción del arte 
restringida a la imitación de la realidad. 
Hacia finales del siglo XIX, el arte de occi¬ 
dente había desarrollado destrezas para 
narrar con precisión puestas en escena 
de eventos, historias y mitos. El arte, 
apartado de las referencias a la realidad, 
condujo a toda clase de experimentación 
con los materiales tradicionales y a 
nuevas posibilidades visuales en objetos 
de su alrededor. Vemos densas capas de 
materia aplicada enérgicamente sobre el 
lienzo o estructuras logradas mediante 
precisos cálculos matemáticos. Podemos 
distinguirsensaciones que aluden a dife¬ 
rentes ámbitos de nuestro entorno: desde 
la complejidad de mundos microscópicos 
y de las formas vegetales y animales, 
hasta la contundencia de la arquitectura 
y la industria moderna. 


Pablo Van Wong 

Disolventes como sudor son sus altos clamores. 1990 
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11. ABSTRACCIÓN II 


En Latinoamérica, los principales 
avances con respecto a las posibili¬ 
dades de presentación de las formas 
del arte se dieron en Brasil con el Arte 
Concreto, en Venezuela con el Arte Ci¬ 
nético y en Argentina con el Arte Madí. 
La geometría y los efectos ópticos lo¬ 
grados mediante juegos de luzy color 
fueron el lugarde experimentación de 
artistas en estas regiones. El proceso 
de desarrollo industrial y urbano en 
estos países motivó la indagación 
por nuevas formas de percepción. En 
Colombia se dieron tendencias que 
experimentaron con la materia -rica 
en texturas, transparencias e interac¬ 
ciones de color- y otras que plantea¬ 
ron formas de delimitación espacial e 
interacción con la arquitectura. 



Jesús Rafael Soto 

Estructura vibrante, 1965 



Emma Reyes Composición. 1964 [FAVOH] 
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12. LAS MÁQUINAS 

La máquina permitió consolidar civilizaciones y estilos de vida. Como 
producto del intelecto, es una presencia protagónica en nuestra vida co¬ 
tidiana; media y potencia las interacciones entre las personas, el espacio 
y el tiempo. Ha sido desarrollada como extensión de las posibilidades y 
funciones corporales: nos permite calentar un pan, hablar con un amigo 
a distancia, imprimir múltiples copias de un libro o viajar a la luna. La 
visión utópica de la máquina nos hace considerarla como ente autónomo 
que puede desafiar la vida biológica. El arte acude a esos imaginarios de 
la máquina sin una relación necesaria con la función. Cuestiona el afán 
funcionaly productivo de las sociedades industriales y vuelve a la máquina 
para referir deseos, miedos o pulsiones humanas. 



Edgar Negret, Serpiente emplumada. 1993 
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Elias Heim, 

Dotación para museo en vías 
de extensión, 1993 


Alvaro Barrios, 

La rueda de Marcel Duchamp. 1989 


1 ? 


©Digitalizado por el Museo La Tertulia - Cedoc. 











EL ARTE COMO 
EXPERIENCIA 


3 



13. LOS ANIMALES 

Pelos, plumas, cueros y escamas, constituyen un reto para muchos dibu¬ 
jantes. El movimiento de los animales (su agilidad o pesadez], su anatomía 
y su carácter, enriquecen el espectro de lo que puede representar el arte. 
Cada animal tiene un patrón de comportamiento que, según la voluntad 
del hombre, ha sido asignado a una virtud o a un vicio. En las imágenes 
que producimos vemos características humanas que son proyectadas en 
los animales y características animales que a la vez identifican nuestras 
acciones: lo salvaje es soberano y peligroso, lo doméstico es pasivo y útil. 
A veces pareciera que estos seres se posaran cerca de la frontera entre 
lo real y lo fantástico y otras veces, incluso, dan muestra de atravesarla. 


Alejandro Obregón 

Huesos de mis bestias la barracuda. 1966 
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Nadín Ospina Katalhuyk, 1993 



21 
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Programas y Servicios del Museo 
Cinemateca 

Programación de estrenos de cine arte y cine independiente del mundo cada 
semana. Programas de formación de públicos a través del Cine Club con ciclos 
por autores, géneros y países; Cine Infantil con estrenos para público hasta los 
12 años; Cinefagia con ciclos temáticos ligados con la producción audiovisual o 
los temas de las exposiciones temporales y permanente; Visión Región como 
espacio para exhibir la producción audiovisual de la región pacífica. La Cine¬ 
mateca es también espacio para conversatorios, conferencias, conciertos, y 
demás tipos de actividades de encuentro, formación y experimentación donde 
se crucen los distintos saberes, medios y formatos. 


Salas Didácticas 

Como parte de la trayectoria del Museo en el diseño de actividades didácticas y 
pedagógicas que faciliten el acercamiento a los contenidos de las exposiciones 
temporales y a su exposición permanente de la colección, se entrega al público 
la Sala Didáctica en el Edificio Taller Escuela del Museo, un espacio para acer¬ 
carse de manera entretenida al acervo de la institución. Parte de los juegos y 
objetos de esta sala circulan por los colegios de la ciudad de Cali. Las institu¬ 
ciones que deseen tener una intinerancia de Sala Didáctica a sus sedes pueden 
hacer una solicitud al correo electrónico educacionf9museolatertulia.com. 


Asociación de Amigos 
del Museo 

Programa que busca generar una red de amigos que con su compromiso per¬ 
manente contribuyen a la conservación del patrimonio cultural de la región, el 
desarrollo de programas de formación alrededor de las artes y el audiovisual y 
fomentan el crecimiento y desarrollo del Museo La Tertulia; a cambio reciben 
unos beneficios de acuerdo a su membresía como persona natural o jurídica. 
Más información en prensafamuseolatertulia.com 
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Cedoc 


Centro de Documentación y Archivo de material bibliográfico y hemerográfico 
con énfasis en artes visuales de las décadas de los 60's, 70’s y 80 s del siglo 
XX. Los investigadores y estudiantes podrán solicitar su visita al Cedoc a tra¬ 
vés del correo electrónico cedociamuseolatertulia.com, y consultar algunos 
documentos digitalizados en la página web del Museo. 


Servicios Educativos y Culturales 

• Visitas guiadas para grupos con apoyos audiovisuales o talleres de pro- 
fundización. 

• Talleres especializados en técnicas artísticas para niños, jóvenes y 
adultos como grabado, fotografía, pintura y escultura. Y talleres cortos 

dirigidos a públicos específicos. 

• Programa de formación en arte para docentes. Acercamiento a las ar¬ 
tes visuales a través del estudio de la historia del arte, la asociación de la 
misma con las piezas de la Colección del Museo La Tertulia y la realiza¬ 
ción de actividades lúdico-prácticas con énfasis en técnicas artísticas y 
herramientas de fácil aplicación en el ejercicio docente. 

• Programación académica de apoyo a las exposiciones temporales. 

• Maletas didácticas. Herramientas para estrechar los lazos entre las 
instituciones educativas y el Museo con actividades para realizar en el 
aula de clases o durante la visita. Buscan que los estudiantes y docentes 
interpreten el Museo como un escenario de aprendizaje a través de la 
experiencia. 

• Actividades culturales. Conciertos, picnics, proyecciones al aire libre, 
son algunos de las actividades que se realizan en los espacios abiertos 
del Museo. 
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INFORMACIÓN GENERAL 

Datos 

Avenida Colombia # 5-105 oeste Cali, 
Colombia. PBX: 8932939 
vwvw.museolatertulia.com 
contactoiamuseolatertulia.com 

Horarios 

SALAS DE EXPOSICIONES 

Martes a sábado de 10:00 a.m. a 6:00 p.m. 

Domingos de 2:00 p.m. a 6:00 p.m. 

Cinemateca 

En cartelera: Martes a sábado 7:00 p.m. 
y 9:15 p.m. 

Domingos 4:00 p.m. y 7:00 p.m. 

Cinefagia / Visión Región: lunes 7:00 p.m. 
Cine Club: sábados 4:00 p.m. 

Cine Infantil: viernes 5:00 p.m. 

Tarifas 

SALAS DE EXPOSICIONES 
$4.000 adultos - $2.000 estudiantes 
Domingo entrada libre 

Suscripciones 

Si quiere recibir la programación de 
actividades del Museo, regístrese en 
www.museolatertulia.com/registro 


Cinemateca 

En cartelera Adultos $5.000 
Estudiantes $3.000 
Cine club $2.000 

Cinefagia, Visión Región y Cine Infantil 
Entrada Libre 

Parqueadero Público 

El Museo cuenta con un parqueadero 
abierto de 7:00 a.m. a 11:00 p.m. ubicado 
sobre la Calle 5 Oeste. 

Tarifas: 

Motos: $1.000 hasta por 4 horas. 

Carros: $2.000 primera hora y 

$ 1.000 hora adicional 

Tarifa para asistentes a la Cinemateca: 

$2.000 presentando la boleta de entrada a 

la función de ese día. 

Contactos 

Reservas para grupos e información de 
los servicios 
educativos y culturales: 
educacionramuseolatertulia.com 
visitasramuseolatertulia.com 
Información para prensa: 
prensaramuseolatertulia.com 
divulgacionramuseolatertulia.com 
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Beneficios 


"Todos al Museo" es un programa que permite el acceso gratuito a las salas de exposi¬ 
ción del museo todos los domingos del año para todo público. 

Las salas de exposición tienen entrada libre permanente para las siguientes personas: 

• Niños menores de 4 años • Estudiantes de Colegios Comfandi 

• Adultos mayores de 70 años • Afiliados a la Biblioteca de Comfandi 

• Personas que porten el carné del Sisben * Vinculados a la Asociación de Amigos del Museo 

• Personas en situación de discapacidad 

• Afiliados a la Caja de Compensación Familiar 
Comfandi con credencial de servicios 

Pregunte también por nuestros programas de tarifas especiales para colegios y grupos en general. 

Síganos enQB^O como Museo La Tertulia 


Aliados estratégicos 


(§) MINCULTURA 



TODOS POR UN 
NUEVO PAÍS 


PROGRAMA 
NACIONAL DE 

COKCERTACIÓX 

CULTURAL 



ALCALDÍA DE 
SANTIAGO DE CALI 


Construyendo hoy 

la Cali del mañana 


Comfandi 


Con el apoyo de 


SUra> EPSA C ® A JjjL Bancolombia- 

Fundación I ^fundación ^ /v 

DavMenda | ©rbiS Banco de Decidle * La Cabaña 


<fa) 

Gases de Occidente 


f 

Manuelita 


Carvajal ® coéxito H 






Asociación de Amigos 
Museo La Tertulia 
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www.museoLatertuLia.com 

Síganos en Qf3®D como Museo La TertuLia 
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